Широков В.Н.

ДРЕВНЕЙШЕЕ ИСКУССТВО УРАЛЬСКИХ ПЕЩЕР

Пособие для учителя и учащихся

Екатеринбург

Средне-Уральское книжное издательство

1995

ОТ АВТОРА

Искусство древнекаменного века — палеолита — это первая среди известных в истории человечества художественная традиция. Палеолитическое искусство полностью принадлежит периоду верхнего палеолита, длившегося около 400 веков: от примерно 40 до 10 тысяч лет назад. До этого периода на протяжении сотен тысяч лет мы видим лишь слабые следы некоей подготовительной деятельности, проявившейся в отдельных награвированных линиях на камне и кости и использовании в непонятных пока для нас целях кусочков минеральной краски. Но уже в начале верхнего палеолита сразу же и как бы внезапно появляются почти одновременно графика, скульптура и живопись. Не случайно это искусство сравнивают со «вспышкой», «взрывом творчества», «прорывом в мир всеобщей символизации»: в этом заключается неразгаданная тайна истории Человека.

Урал — одно из уникальных мест на огромных пространствах России, так как только здесь обнаружены произведения монументального изобразительного искусства древнекаменного века. Открытие этого искусства более ста лет тому назад в Западной Европе вызвало настоящий переворот в представлениях о человеке ледниковой эпохи. До этого момента люди палеолита представлялись очень примитивными и не способными на какое-либо творчество. Поэтому-то первые сообщения о шедеврах палеолитического искусства были встречены с глубоким недоверием, а сами произведения считались подделками: так было, например, с всемирно известными росписями пещеры Альтамира в Испании. Но шли годы, открытия продолжались, и подлинность древнего искусства была убедительно доказана.

Произведения ледниковой эпохи, которые обнаружены не только в Старом, но и в Новом Свете, становятся объектом все более скрупулезного исследования специалистов различных областей знания, старающихся как можно глубже понять их сущность. Благодаря этим исследованиям мы видим, что искусство древнекаменного века демонстрирует нам образность, метонимичность (метонимия — олицетворение частью целого) и метафоричность (метафора — перенос признаков одного предмета или явления на другой), широкую ассоциативность.

Все это свидетельства развитой мифологии, в которой отразились представления о мире человека того далекого времени. Эта мифология выражена с помощь образов животных, различных символов и необычных существ, а также изображений человека, большей частью женщин. В этом смысле искусство палеолита подобно первой письменности, где вместо букв существуют изображения. К сожалению, содержание этой мифологии нам недоступно и вряд ли когда-нибудь оно будет полностью раскрыто, ведь нам не осталось ни объяснительных текстов, ни словарей. Тем не менее, пытливый человеческий разум не останавливается на пути познания и вновь и вновь возвращается к неразрешенным проблемам. Так будет и с искусством палеолита.

С помощью этой небольшой книги читатель совершит путешествие в таинственный мир уральских пещер, на стенах которых человек более десяти тысяч лет назад воспроизвел фигуры животных и загадочные символы.

Уральские украшенные пещеры по своему характеру наиболее близки западноевропейским пещерным святилищам, очень многочисленным, хорошо изученным и сохранившим некоторые свидетельства, которые не донесли до нас уральские пещеры. Этим объясняется то значительное место, которое уделено настенному искусству палеолита Западной Европы. К тому же эти данные позволяют нам лучше понять общность культурных процессов, протекавших в ледниковую эпоху на пространствах от Атлантики до Урала. Чтобы неподготовленный читатель мог составить представление об основных событиях древнекаменного века, работа предваряется небольшой главой «Образ эпохи». Автор надеется, что его труд поможет желающим больше узнать об искусстве ледниковой эпохи и лучше ориентироваться в тех проблемах, которые пытаются разрешить его исследователи.
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1 — Игнатьевская пещера; 2 — Серпиевская 2-я пещера; 3 — Каповая пещера; 4 — Мурадымовская пещера

Там, под защитой пещер, которые они исследовали до глубин,
 удивляющих нас и поныне…доисторические предки 
вели жизнь, полную опасностей и лишений, 
однако совсем не такую примитивную, 
как это долго считалось и считается некоторыми до сих пор.

Норбер Кастере. Полвека под землей
ОБРАЗ ЭПОХИ

Самые ранние образцы искусства относятся к палеолитической эпохе — древнейшей в истории человечества и наиболее протяженной. Слово «палеолит» переводится с греческого как «древний камень»: этим термином обозначается период дописьменной истории, или доистории, изучением которого занимаются археологи в содружестве со специалистами других наук. Самые ранние находки каменных орудий происходят из Африки — их возраст около двух миллионов лет. Заканчивается этот период примерно 10 тысяч лет назад. Длительность палеолита таким образом, оценивается приблизительно в 400 периодов письменной истории, которой всего около 5000 лет.

Эпоха палеолита — важнейшая с точки зрения развития людей. В это время формируется человек современного вида и его способность изготовлять и использовать орудия. Происходит приручение огня — важнейшего энергетического источника, постоянного спутника человека вплоть до конца ХХ века. Появляется первая архитектура — от простейших ветровых заслонов и хижин до сложных жилищ, изготовленных с применением костей крупных животных, например мамонтов. Изобретается одежда, украшения; первые погребения, ритуалы искусство также относятся к этой эпохе. Короче говоря именно с палеолитом связано становление человека и специфического способа деятельности, который принято называть культурой, то есть внебиологической, усвоенной через обучение формой поведения.

В современной науке считается, что человек занял свое место в мире среди других живых организмов благодаря таким свойствам как прямохождение, устройство руки, способной создавать наряду с каменными орудия- ми шедевры изобразительного искусства, трехмерное цветовое зрение и сложноорганизованный мозг с его символическим мышлением. Все эти свойства человек приобрел в процессе эволюции за последние 5 миллионов лет. Согласно современным данным, именно тогда произошло отделение ветви гоминид от человекообразных обезьян.

В семейство гоминид кроме рода Ното входят также австралопитековые, которые предшествовали человеку. Первым представителем гомо был Ното habilis - «человек умелый»: временем около 2 миллионов лет датируются наиболее ранние его костные остатки и именно с ним связывают появление первых орудий. Позднее, около 1,6 миллионов лет назад, появляется новый вид— Homo erectus, что означает «человек прямоходящий», который длительное время сосуществовал с хабилисом. Более крупный и умный по сравнению с предшественником, строением своего скелета, за исключением черепа, он походил на современного человека. Остатки этого вида, обнаруженные на острове Ява, в Китае, Европе и на Ближнем Востоке, показывают его большие приспособительные возможности: именно Ното erectus первым проложил маршруты через весь Старый Свет и освоил огонь. Вероятно, остатки именно его лагерей обнаружены недавно в Грузии (стоянка Дманиси) и даже в Якутии (стоянка Диринг).

Позднее, около 200 000 лет назад, этот вид был сменен неандертальским человеком, названным так по остаткам, обнаруженным в долине Неандер в Германии. Неандерталец представляет собой древнюю форму Ното sapiens, к которым принадлежит и современный человек: специалисты-антропологи выделяют их в отдельные подвиды: Ното sapiens neandertalensis и Ното sapiens sapiens. Наиболее ранние остатки человека современного вида датируются временем около 100 000 лет и происходят из Африки. Эти находки, подкрепленные в последние десятилетия молекулярно-генетическими исследованиями, отдают предпочтение теории африканской прародины человека. Правда, до сих пор не сдает своих позиций другая конкурирующая теория — мультирегиональная (или полицентрическая), согласно которой формирование человека современного вида происходило на обширной территории Старого Света. Это подтверждают некоторые находки в Китае, Австралии и Европе, показывающие преемственность отдельных антропологических признаков неандертальцев и сапиенсов, археологические свидетельства преемственности в развитии каменных индустрий во многих районах мира и некоторые другие. Как бы то ни было, установлено сосуществование некоторых форм неандертальцев и современного человека на Ближнем Востоке на протяжении около 40 тыс. лет. В конце концов, между 40 — 30 тысячами лет назад Homo sapiens sapiens в гордом одиночестве начинает свое победное шествие по планете, заселяя самые удаленные уголки суши. К концу палеолита, около 10 тысяч лет назад, человеком освоены все континенты, за исключением Антарктиды.

Исходя в первую очередь из различий в технике изготовления и форме каменных изделий — самого массового материала в палеолите — эту эпоху принято подразделять на периоды нижнего, или раннего, древнего (около 2 миллионов — 200 тысяч лет назад), среднего (около 200 — 40 тысяч лет назад) и верхнего или позднего (около 40 — 10 тысяч лет назад) палеолита. Через все эти периоды прослеживается несколько наиболее важных особенностей. Увеличивалось количество используемых минералов и горных пород. В обработке камня человек шел от простого дробления сырья и применения грубо оббитых галек или кусков породы к изготовлению особых изделий — ядрищ (часто употребляется латинское название «нуклеус»). С них разными приемами скалывались специальные заготовки более или менее правильной формы, достаточно тонкие и с острым режущим краем — отщепы и пластины. При этом происходила существенная экономия сырья, к этой же цели вело и постоянное уменьшение размеров изделий. Если в нижнем палеолите основным орудием было рубило, которым человек мог выполнять многочисленные операции — рубить, долбить, резать и т.п., то в верхнем палеолите количество орудий значительно увеличивается: появляются разновидности специализированных изделий, таких, как скребки, резцы, долота, ножи, проколки, острия, наконечники копий и стрел и другие. Основной заготовкой для формирования орудий в верхнем палеолите становится каменная пластина.

Процессы эволюции человека и его каменных индустрий происходили на фоне климатических изменений, которые оказывали решающее воздействие на эти процессы. Путем различных исследований ученые пришли к выводу, что в период эволюции семейства гоминид происходило постепенное похолодание, которое привело к распространению ледников в Евразии и Северной Америке. На протяжении последнего миллиона лет насчитывается около 20 периодов резких похолоданий и сменявших их потеплений. Считается, что в биологической эволюции гоминид смены климата и ландшафтных зон были важными факторами развития, закрепления и полного перехода к прямохождению. С точки зрения культурной эволюции приспособление к суровым условиям вызвало создание одежды и постоянное использование огня и жилищ, что означало переход человека к построению собственной, искусственной среды обитания.

В настоящее время специалисты считают, что развитие ранних гоминид происходило в Африке в условиях, сходных с современными саваннами: ландшафтами тропического пояса с преобладанием различных трав и небольшими древесными и кустарниковыми разреженными «островами». Судя по археологическим находкам более позднего времени, представители рода Ното, заселяя другие места Евразии, предпочитали открытые пространства, и нет доказательств, что они жили во влажных тропических лесах.

Сравнение зубов австралопитековых и ранних людей показывают различия в их питании, немаловажные для выживания вида в суровых условиях саванн во время сухих сезонов. Судя по микроскопическим следам, зубные системы австралопитековых были больше приспособлены к пережевыванию растительной пищи, включающей плоды и семена с твердой оболочкой. А вот по зубам ранних людей установлен рацион более разнообразный, включающий мясо животных, что повысило их выживаемость во время недостатка растительной пищи.

Археологические раскопки подтверждают эти данные. Австралопитековые и хабилисы были скорее добычей, нежели охотниками: в пещерах Южной Африки найдены многочисленные остатки гоминид, ставших жертвами их главных врагов – кошачьих, вероятно, леопардов. Лишь после освоения огня эректусом человек приобрел мощное оружие и отпала необходимость жить крупными популяциями. Это не повлекло за собой снижения конкурентных возможностей выживания вида, чему в большой мере способствовала развитая орудийная деятельность.

Неандерталец уже был гораздо более близок к современным людям по таким признакам, как создание жилищ, наличие специализированного набора каменных орудий, включавших более 60 их разновидностей, постоянное использование огня. Возможно, уже в это время формируется знакомая нам семья. Высокое развитие мозга неандертальца проявилось в его заботе о больных, погребения позволяют судить о формировании в то время религиозных представлений.

Наряду с открытыми неандерталец освоил и подземные пространства — пещеры, причем проникал в них достаточно далеко от освещенной дневным светом части. Если по поводу ранних форм людей продолжаются споры, были ли они охотниками на крупных млекопитающих или же поедали падших животных, то в отношении неандертальца сомнений не существует: если он и вынужден был иногда питаться падалью, то основную добычу все же получал во время охотничьих экспедиций. Об этом свидетельствуют, например, такие орудия, как остроконечники, служившие наконечниками копий.

На рубеже около 40 тысяч лет назад. начинается последний период палеолитической эпохи — верхний палеолит (вспомним его синоним — поздний). Это самый важный период в развитии людей: появляется человек современного вида, полностью сменивший неандертальца. Для нашей темы значимо, что именно в верхнем палеолите берет свое подлинное начало изобразительное искусство, которое достигло в то время поистине небывалых высот, а некоторые из работ палеолитических художников представляют собой мировые шедевры. Углубим наши знания об этом периоде.

Природная среда обитания в верхнем палеолите существенно отличалась от современной. Это был один из самых холодных периодов в истории природы. Север Европы и Северной Америки покрывал ледник, расширявший покров во время максимального похолодания: в верхнем палеолите этот максимум приходился на время от 24 до 18 тысяч лет назад. До этого отрезка времени и после него климат был несколько теплее, особенно от примерно 42 до 37 тысяч лет назад и от 32 до 29 тысяч лет назад.

Для того чтобы понять, в каких условиях жил человек в то время, проводятся разные исследования. По остаткам растений — плодам, семенам, пыльце, углю со стоянок восстанавливается растительный покров. Изучение остатков животных, например моллюсков, чем занимаются палеонтологи, помогает иллюстрировать условия жизни на стоянке и непосредственно возле нее. Исследования крупных и мелких млекопитающих также реконструируют климат и природное окружение человека, помогают понять объекты его охоты и то, как она велась. Эти данные сопоставляются с геологическим анализом условий залегания остатков человеческой деятельности, также способным рассказать о том, жил ли человек в сухом и холодном или влажном и теплом климате. Следует иметь в виду, что это далеко не полный перечень методов изучения истории природы и человеческого общества. Датировка событий верхнего палеолита осуществляется главным образом радиоуглеродным методом, основанным на свойстве изотопа углерода С14 распадаться со строго определенной скоростью, несколько превышающей 5 тысяч лет. Такой распад начинается, например, после гибели живых организмов. Как правило, наиболее пригодны для датирования со стоянок древних людей древесный уголь и кость, но используются и другие материалы.

Согласно сегодняшним данным, верхнепалеолитический человек жил в специфических природных условиях, равных которым нет сейчас нигде на земле. В основном это были открытые травянистые пространства, простиравшиеся в Европе от Атлантики до Урала и далее на восток южнее ледника и приледниковой зоны. Эти пространства называют по-разному: лессовые степи (лессовые частицы слагали покровные отложения, на которых произрастали травы), мамонтовые степи (по виду самых крупных животных, населявших эти ландшафты), тундростепи. Преобладали, как и сегодня, западные ветры, но они не несли с собой ни туч, ни дождя, так как воды океана, покрытые льдом, практически не испарялись. Климат был сухой и холодный. Древесная растительность произрастала вблизи водоемов. Открытые пространства позволяли животным и человеку передвигаться на значительные расстояния. Из-за отсутствия туч солнце было очень активным. Месяцы июль и август были, вероятно, такими же теплыми, как сегодня, но тепло дня сменялось холодной ночью, а зима была значительно суровее.

Животные, обитавшие на пространствах этих степей, показывают, сколь необычны были существовавшие в то время условия. Некоторые известны нам только по костным остаткам и найденным в условиях вечной мерзлоты Сибири тушам: это мамонты и шерстистые носороги, которые вымерли около 10 — 12 тысяч лет назад. Кроме того, значительную роль в охоте верхнепалеолитического человека играли лошадь, напоминавшая лошадь Пржевальского, северный олень, быки и бизоны, сайга, отчасти медведи — бурый и пещерный, а также песцы, лисы и зайцы, ценившиеся за свой теплый мех, и многие другие. Очень опасным для человека хищником был пещерный лев — животное из семейства кошачьих, напоминавшее пантеру. Из рыб промысловое значение имели лососевые, а из птиц, видимо, те, яйца которых они могли собирать весной, большей частью водоплавающие. Об облике всех этих и других животных мы можем судить не только по найденным костям, но и по рисункам, выполненным древними художниками.

Несколько упрощая, можно сказать, что в то время вместе обитали животные из совершенно различных ныне ландшафтов, что хорошо видно на примере таких видов, как северный олень и сайга: первый теперь живет, в основном, в субарктической зоне, а второй в засушливой степи и полупустынях Центральной Азии. Такой пейзаж напоминает одновременно Центрально-азиатский гористый с засушливым климатом и прерии Северной Америки, многие из видов травяных растений которых должны были быть в ледниковую эпоху. В силу вышеназванных причин такие сообщества животных получил название смешанных или дисгармоничных.

Считается, что сильные перепады температур между зимой и летом предопределяли длительные перекочевки животных в зависимости от сезона. Вместе с огромными 
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Рис. 1. 1 — легкое наземное жилище типа чума охотников верхнего палеолита. По А. Леруа-Гурану. 2 — Межиричское костно-земляное жилище. Реконструкция И.Г. Пидопличко

стадами, двигавшимися через степные пространства, перемещался и человек, жизнь которого зависела от удачной охоты. Даже небольшие группы людей убивали значительное число животных на переходах, устраивая облавы на выгодных для этого участках местности.

В верхнем палеолите существовала развитая домостроительная традиция. Археологами обнаружены при раскопках поселений различные виды жилищ (рис. 1).

Простейшие из них представляли собой легкие сооружения наподобие чума, где очаг располагался ближе к выходу. Углубленные в землю сооружения исследованы на стоянках бассейна Дона и Днепра. Здесь известно костно-земляные жилища, фундамент и нижняя часть стен которых оформлялись крупными костями и даже черепами мамонта. В центре таких жилищ были один или более очагов, поблизости могли располагаться хозяйственные ямы. Изучены и длинные жилища близкой к прямоугольной формы, длиной около 30 м. При этом пространство дома состояло из нескольких жилых секторов, снабженных очагом. Кроме искусственных сооружений люди тогда, как и ранее, активно использовали и созданные самой природой убежища — скальные навесы, гроты и пещеры, которые иногда дополнительно оборудовались для проживания специальными конструкциями типа тентов. Как в жилищах, здесь постоянным спутником человека был костер или очаг.

О сложном духовном мире человека верхнего палеолита мы можем судить по таким обнаруженным и исследованным археологами объектам, как погребения. Они найдены на территории поселений людей и в пещерах. Умерших укладывали в ямы, которые нередко посыпались охрой, тела часто сопровождались украшениями — различными бусами, подвесками, которые любили изготовлять из зубов животных. В отдельных могилах обнаружены орудия и оружие: копья, ножи и другие. Но ярче всего показывает нам возможности человека и его мир верхнепалеолитическое искусство, которое достигло в ч время высочайшего развития.

ИСКУССТВО ПАЛЕОЛИТА

Первые свидетельства

Древнейшие свидетельства использования красящих пигментов и простейшие изобразительные мотивы известны в наши дни с нижнего (раннего) палеолита. Во Франции, возле г. Ниццы, археологом де Люмлеем в середине 60-х гг. была исследована стоянка Терра Амата, представляющая собой лагерь древних людей — 
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Рис. 2. Ранне- и среднепалеолитические условные знаки и символы. 1— Пеш-дель Азе; 2 — пещера «Эрмитаж»; 3 — Ля Ферраси; 4 — пещера Тата; 5 — пещера Бачо Киро; 6, 7 — грот Сан-Бернандино; 8 — стоянка Рипаро Таглиенте; 9 — грот Дель Арто; 10 — пещера Ля Кина; 11 — среднепалеолитические кусочки красного пигмента. По АК. Филиппову.

охотников и собирателей, живших на этом месте в течение поздней весны — раннего лета. Свое место обитания они оборудовали конструкцией, напоминающей палатку-тент, и использовали огонь. Это было около 380 тысяч лет наазад. В слое стоянки удалось отыскать кусочки красного пигмента — охры.

В Южной Индии, на стоянке Гансжи, также относящейся к нижнему палеолиту и датируемой примерно от 300 до 200 тысяч лет назад, археологи нашли окатанные кусочки красного пигмента — гематита. На одной из галечек Роберт Беднарик рассмотрел 7 — 8-миллиметровые бороздки. Они могли остаться либо в результате скобления поверхности для получения порошкообразного пигмента, либо при использовании гальки наподобие мелка, скользящего по поверхности горной породы. Известны бороздки на охре и из раннепалеолитического памятника Бечов в Чехословакии.

Пожалуй, одно из самых сенсационных открытий сделано на стоянке Бильцингслебен в Восточной Германии. Около 350 тысяч лет назад здесь у берега озера жили представители вида гомо эректус, остатки которого были найдены во время раскопок. Кроме изделий из камня сохранились также предметы из кости и даже дерева! На кости слона ученые обнаружили параллельные резные линии — это древнейшие сегодня следы изобразительной неутилитарной деятельности.

И на среднепалеолитических памятниках (мустьерских) отмечены следы пигментов, называемых иногда «мелками» или «карандашами» — в Ля Ферраси, Ля Кина, Пеш дель Азе, Носово 1 и других (рис. 2).

По этим невыразительным находкам трудно наверняка судить о назначении пигментов. Существуют предположения, что красящие вещества могли использоваться в гигиенических целях: в таком случае цвет начинал символизировать для людей и полезность. По крайней мере, ясно, что у нашего далекого предка появился интерес к минеральным красителям. Судя по всему, в раннем и среднем палеолите происходило становление изобразительной деятельности, зачатки которой известны нам теперь по находкам, сделанным археологами за последние десятилетия.

Немного классификации

Все палеолитическое искусство состоит из двух больших групп произведений — настенных и переносных или передвижных.

Само название второй группы показывает, что в нее входят произведения небольших размеров, которые могут быть перемещены в пространстве без особого труда, хотя сюда же относят достаточно крупные блоки камня с изображениями, образующие переходные формы между переносным и настенным искусством.

Гравировки и росписи на камне, кости, роге и бивне мамонта, небольшие рельефы и скульптурки из этих же материалов, а также глины — эти предметы известны теперь из многих стоянок по всему Старому Свету. Их распределение в пространстве и времени неравномерно: значительная концентрация стоянок с переносным искусством отмечается в Центральной и Восточной Европе. На некоторых стоянках таких произведений не обнаружено вообще, на других же, называемых иногда суперстоянками, их количество превышает несколько сотен и даже тысяч. Например, при раскопках пещеры Парпильо в восточной Испании обнаружено более 5000 плакеток из камня с гравировками и рисунками краской и декорированных предметов из кости. В этой же связи часто упоминают стоянку Ля Марш во Франции, откуда происходит более 1500 гравированных кусков камня, общий вес которых — 4 тонны. Но такие памятники немногочисленны, и гораздо чаще при изучении стоянок находят единичные предметы.

Настенные произведения представляют пример монументального искусства, хотя изображения часто выполнялись не только на стенах, но и на сводах и даже на полу.

Связаны они в основном с пещерами, но создавались и на поверхности скал при свете дня, в убежищах под скальными навесами и гротах. Распространение настенного искусства еще более неравномерна. Известны памятники, как, например, грот дю Рок во Франции или пещера де лос Мурциелагос в Испании, где есть только по одной фигуре, в других, подобно гроту де Прадьер во Франции, имеется лишь несколько красочных пятен. В то же время известны пещеры с множеством произведений: в Ляско обнаружено около 600 росписей и почти 1500 гравировок, а в Труа Фрэр — более 1100 фигур. Интересно, что есть очень крупные пещеры, где изображений всего несколько, и небольшие галереи, в которых произведений много.

Максимальная концентрация памятников с настенным искусством наблюдается в Западной Европе, на территории современных франции и Испании, в Пиренейских горах. Во Франции этих памятников насчитывают 130, в Испании 106. Две пещеры известны в Португалии, 21 в Италии, в основном на острове Сицилия, одна в Югославии и одна в Румынии. Есть информация об открытии настенного палеолитического искусства в Индии и на Аравийском полуострове, а также более 20 памятников в Австралии, возраст которых превышает 20 тысяч лет. Четыре пещеры с изображениями обнаружены на Южном Урале: наибольшую известность и лучшую изученность имеют Каповая (Шульган-Таш) и Игнатиевская.

Чем и как рисовали художники палеолита

Чтобы понять, как создавались произведения искусства в верхнем палеолите, мы можем обратиться к результатам многолетних исследований специалистов в пещере Ляско во Франции, где обнаружены великолепные образцы росписей и гравировок, по праву являющихся шедеврами древнекаменного века. Раскопки, проведенные в Ляско, позволили познакомиться с условиями, в которых выполняли свои работы древние художники, и с материалами, использовавшимися во время работ. В тех частях пещеры, где на стенах расположены гравированные изображения, были найдены каменные резцы — гравировальные инструменты, форма рабочего края которых напоминает современные металлические резцы. О том, что мастер выполнял ими гравировки на известняковых стенах, свидетельствовал общий для всех орудий признак — их рабочий угол из заостренного превратился в гладкий и округлый.

Росписи на стенах и сводах Ляско полихромные, то есть многоцветные, отмечено более 10 различных пигментов. Почти все они представляли собой толченые минералы, образцы которых обнаружены при раскопках в пещере: 105 осколков черного цвета, 26 осколков желтого, 24 красного и 3 белого. Древние художники могли создавать с их помощью краски различных оттенков: с помощью примитивных каменных ступок и пестиков, обнаруженных там же, растирали пигмент в порошок. Минералы добывались в окрестностях пещеры, и геологические обследования окрестностей Ляско позволили обнаружить эти места. Основу черного пигмента составляли окислы марганца, красного и желтого — охры, а белого — фарфоровые глины. Технологии создания красок были различными. Одну получали путем смешивания пигмента с пережженными и истолченными костями животных и кальцитом, причем для этого смесь должны были нагревать до 1000 градусов! В состав черной краски входил древесный уголь, железистая глина, толченый кварц и другие минералы. Охра и гематит — основа для желтых и красных красок — также смешивались с другими толчеными минералами, а для придания им разных оттенков производился обжиг.

Эксперименты показали, что краски создавались путем смешивания пигментов с кальцитовой водой, которая придавала стойкость красителям. Перед выполнением росписей на стену наносился эскиз кусочками охры, как делают карандашом или мелками современные художники. Краски затем наносились с помощью примитивных кисточек из пучков звериной щетины, тампонов или даже пульверизаторов. Последние изготовлялись из трубчатых костей животных, из которых порошкообразный пигмент выдувался на предварительно подготовленную поверхность стены.

Только часть произведений неподалеку от древнего входа могла быть создана при естественном освещении. Другие фигуры находятся в десятках метров от границы дневного света, в полной темноте. В этих отдаленных местах создатели изображений пользовались искусственным освещением — простейшими светильниками, которые также были обнаружены в ходе раскопок. Основой для них служили небольшие плитки камня с незначительным углублением на одной из поверхностей, где сохранились следы от огня. Основным горючим материалом был жир животных. В него вставлялся один или несколько фитилей, изготовленных из высушенного лишайника, мха или можжевельника. В нескольких светильниках обнаружены остатки углей именно этого растения. Выяснилось, что около 50 грамм жира могли давать свет такой же, как одна свеча в течение часа и почти без копоти. Некоторые светильники изготовлены специально из мягких пород камня, а отдельные даже украшены орнаментом.

Чтобы установить, сколько времени могло понадобиться древнему художнику для создания своих работ, были проведены эксперименты: Мишель Лорбланше попытался воспроизвести знаменитый «Черный фриз» из пещеры Нио (Франция), состоящий из 25 животных, исполненных контурной линией на панели, размером 7 на 2,5 м. При этом он держал светильник в левой руке, а правой в течение 1-4 минут воспроизводил фигуру животного. Таким образом, было установлено, что этот фриз мог быть создан в течение одного или чуть более часа. Подобные эксперименты были проведены и Клодом Куро, который попытался воспроизвести лошадь Ляско в полную величину сначала на бумаге, а потом на стене пещеры; для создания образа ему потребовалось около 30 минут.

Кроме гравировок, графики и живописи, изображения создавались пальцем на мондмильхе (белая пластичная масса на стенах или полу пещер — осадок карбоната кальция) или глине. В австралийских пещерах обнаружены геометрические мотивы, исполненные пальцем, тогда как во Франции, например, в пещерах Бедейяк, Гаргас и Пеш Мерль, известны рисунки животных и человекообразных существ. Из глины выполнялись также скульптуры: хорошо известны глиняные бизоны чуть более 60 см длины, найденные в пещере Тюк д'Одубер. Из низких и высоких рельефов, выполненных на скальных стенах или блоках, наиболее известны образцы из Лоссель, Кап Блан, Пэр нон Пэр. Многие рельефы часто несут следы раскрашивания.

ДРЕВНЕЙШИЕ ФРЕСКИ УРАЛА

Конечно, такое большое количество памятников настенного палеолитического искусства — более 250 — было открыто не сразу: приведенные подсчеты сделаны на конец 80-х гг. нашего века, то есть более чем через сто лет после открытия росписей во всемирно известной ныне Альтамире. До второй половины 50-х гг. палеолитическое искусство пещер было известно почти исключительно на территории Западной Европы. Поэтому сенсационно прозвучало в 1959 г. сообщение сотрудника Башкирского заповедника А.В. Рюмина об открытии им в Каповой пещере первых палеолитических изображений. На место открытия выехала археологическая экспедиция Института археологии Академии Наук СССР под руководством О.Н. Бадера. Несмотря на то, что многие фигуры, в том числе и рельефные, оказались не подлинные, один рисунок лошади, выполненный красной краской, был признан произведением древнего человека. Так было положено начало исследованиям.

Каповая пещера

Известная также под названием Шульган-Таш, она расположена в горах Южного Урала, в излучине правого берега верхнего течения реки Белой, в живописной глухой местности. Одна из крупнейших пещер Урала, пройденная ныне более чем на 2 км, она издавна овеяна легендами и преданиями. Описания этой карстовой системы появились в XVIII веке благодаря проводившимся первым академическим экспедициям сначала отряда капитана П.И. Рычкова, а позднее академика И.И. Лепехина. Впоследствии о ней писали многие авторы, среди которых был и геолог Вахрушев, оставивший замечательную книгу «Загадки Каповой пещеры». Но все это можно считать прелюдией к тому открытию, которое сделал Рюмин и с которого начались настоящие научные исследования этого поистине выдающегося памятника.

Размеры Каповой пещеры просто фантастичны, и это ощущение появляется сразу у ее входа. О.Н. Бадер, описывая первые впечатления членов экспедиции 1960 г, отмечает, что они были просто поражены грандиозностью этой пещеры. Высота входа превышает 14 м и сопоставима с высотой 5-этажного дома! В пещере два основных высотных яруса, разделенных отвесной четырнадцатиметровой стеной, по нижнему бежит небольшая речка Шульган. Интерьер подземной полости образован многочисленными залами и переходами крупных размеров, среди которых можно блуждать часами и при этом даже ни разу не опуститься на четвереньки — в этом просто не будет необходимости (рис.3).

Признанные подлинными изображения лошади и нескольких мамонтов второго яруса отмели все сомнения в палеолитическом возрасте. По заключению О.Н. Бадера, «первобытный художник мог с такой неподражаемой точностью передать в рисунке фигуры мамонтов только тогда, когда имел возможность наблюдать их живыми, т.е. в эпоху палеолита». С этого времени и до 1979 г.— года смерти профессора Отто Николаевича Бадера, — с перерывами длилось изучение Каповой пещеры экспедицией московского Института археологии АН СССР. Вместе с археологами были приглашены работать геологи, художники, фотографы и реставраторы. С помощью мощных осветительных приборов удалось найти не только еще одну группу изображений животных на втором этаже, но и десятки фигур геометрического облика в трех залах нижнего яруса. Они выполнены той же краской, что и рисунки зверей, это подтвердила химическая экспертиза. На их палеолитический возраст указывал и тот факт, что среди уральских наскальных изображений под открытым небом, относящихся к послепалеолитическому периоду, не было обнаружено тождественных пещерным.

За все время работ экспедиции удалось открыть более трех десятков красочных рисунков. Рисунки второго яруса сосредоточены на двух панно (рис. 4). На одном — фигуры четырех мамонтов, двух лошадей и носорога над геометрической формой, на другом — трех мамонтов и бизона. Изображения зверей, а некоторые из них превышали метр в длину, выполнены частью в силуэтной манере, частью контуром, красной охрой. Среди мамонтов, по мнению О.Н. Бадера, есть и взрослые, и детеныши. Лошади по экстерьеру напоминают лошадь Пржевальского. На первом ярусе обнаружены в основном геометрические фигуры: треугольные, прямоугольные с поперечными линиями, отдельные черточки и другие. В 1976 г. в одном из залов нижнего этажа началась расчистка стен от кальцитовых натеков, превышавших в отдельных местах толщину 10 см. Корка снималась механически и не полностью — над расчищенными фигурами оставлялась тонкая кальцитовая пленка. По свидетельству Отто Николаевича: «Сохранность изображений и цвета красок, в течение тысячелетий надежно законсервированных сплошным слоем известкового натека, были 
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Рис. 3. I — западная группа изображений в зале Рисунков на втором ярусе Каповой пещеры; II — восточная группа изображений в зале Рисунков на втором ярусе Каповой пещеры; III — план Каповой пещеры: 

А, Б — речка Шульган, 1 — вход в пещеру, 2 — Главная галерея, 3— Холл, 4 — Купольный зал, 5 — зал Знаков, 6 — зал Хаоса, 7 — зал Рисунков, 8 — Бриллиантовый зал, 9 — Радужный зал, 10 — Хрустальный зал. По В.Е.Щелинскому.

удивительны». После расчистки стен удалось увидеть две фигуры животных, которых О.Н.Бадер считал бизонами «по характерному наклону головы и длинным бородам», и крупную геометрическую фигуру в виде лесенки между ними. В это же время было отмечено применение черной краски: «Рисунки обоих зверей обведены очень четким красным контуром, а в области головы — черной краской, скорее всего, углем. Фигура одного из них разделена на три части двумя вертикальными черными линиями».

Для более углубленного изучения Каповой пещеры, О.Н. Бадером проведены раскопки: разведочные шурфы были заложены и на первом, и на втором ярусах. На втором найдены отдельные угольки и тонкие известковые плитки со следами красной краски. На нижнем — встречены угли и следы сажи, мелкие осколки костей, следы кострищ. Фрагментарность находок и отсутствие изделий древнего человека не позволили в то время составить представление о материальной культуре людей, посещавших пещеру и выполнивших росписи, связать данные археологических раскопок и настенные рисунки, а также точно датировать время их создания. Итоги многолетних исследований опубликованы профессором Бадером в ряде статей и книге «Каповая пещера». Дальнейшие работы прервала смерть ученого.

Открытие верхнепалеолитических пещерных росписей на Южном Урале в короткое время получило всемирный резонанс. Да и не могло быть иначе, ведь Каповая пещера находится примерно в 4000 км от западноевропейских украшенных пещер, а между этими крайними точками в то время не было известно подобных памятников. По заключению самого О.Н. Бадера: «Это открытие доказало, что древнее население не только Западной Европы, но и Восточной Европы и, несомненно, также и Азии принимало участие в создании всего многообразия человеческой культуры, в частности ранних образов первобытной живописи».

С 1982 г. исследование Каповой пещеры продолжила экспедиция ленинградского отделения Института археологии (ныне Институт истории материальной культуры АН РАН) под руководством В.Е. Щелинского. По его данным, в пещере есть изображения, сделанные красной, черной и коричневой краской. Они обнаружены в четырех залах: Купольном, Знаков и Хаоса на первом этаже и зале Рисунков на втором (см. рис. 3). Всего выявлено более пятидесяти изображений, размеры которых от 6 см до метра и более. Среди животных идентифицированы рисунки мамонтов, лошадей, носорога, бизона; геометрические формы представлены трапециями, усеченными конусами с «ушками», прямоугольниками и треугольниками, с по-разному расчерченным внутренним пространством. Среди этих знаков численно преобладают усеченные конусы. Установлено, что на втором ярусе перед нанесением четырех изображений «с поверхности стены скалывались и отчасти стачивались при помощи грубого абразива отдельные выступы известняка или кальцитового натека, явно мешавшие художнику провести ту или иную черту при выполнении рисунка». Линии, которыми в основном выполнены изображения, по мнению В.Е. Щелинского, скорее всего, наносились пальцем и на сухую стену. Большая часть фигур сделана людьми, стоявшими на полу, и только несколько с каких-то подставок, так как они находятся на недоступной с пола высоте.

Чтобы получить более точное представление о возрасте росписей Каповой пещеры и облике материальной культуры древних людей, ее посещавших, были проведены раскопки на первом этаже в зале Знаков, в 210 м от входа.

Раскопки увенчались успехом — на глубине около 50 см от современной поверхности был обнаружен так называемый культурный слой — мелкие остатки древесного угля, кусочки охры, каменные изделия, кости животных. Этот культурный слой, по мнению специалистов, сформировался «в один из тех периодов... когда пещера была относительно сухой и пригодной для жизни палеолитического человека».

Среди вещественных остатков преобладали каменные изделия, выполненные из кремня, яшмы, известняка и песчаника. Были обнаружены также два костяных изделия, четыре бусины из мягкого зеленоватого камня - серпентина. Они имеют 
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Рис. 4. Группа рисунков красного цвета на втором этаже Каповой пещеры. По О.Н. Бадеру

бочонкообразную форму со сверлиной посредине. Кроме них была сделана очень важная для датировки настенных росписей находка — глыба известняка, отпавшая в древности от стены с сохранившимся фрагментом какого-то изображения, возможно мамонта. Крупные кусочки охры в слое подтверждали изготовление красок теми людьми, которые оставили здесь или потеряли и некоторые свои вещи: по цвету, эта охра тождественна той, которой нанесены красочные фигуры. Радиоизотопный анализ дал две даты, судя по которым уголь из слоя был оставлен 14 680 и 13 930 лет назад. Климат в то время был суровым, сухим и континентальным, а в окрестностях пещеры были обширные остепненные пространства. Облик каменных изделий позволяет считать их принадлежащими населению, чья культура была связана своими корнями с восточноевропейскими пространствами Русской равнины. На Урале такая культурная традиция нашла отражение в материалах одного из самых известных археологических памятников верхнего палеолита — стоянки Талицкого.

Естественно, что открытие образов ледниковой эпохи в Каповой пещере стимулировало их поиск в других пещерах Урала. Но только спустя 20 лет состоялось новое открытие.

Игнатиевская пещера

Она также находится в горах Южного Урала, примерно в 250 км к северу от Каповой, на правом берегу горной реки Сим — притока реки Белой. Узкая, каньонообразная долина Сима обрамлена на водоразделах цепью горных вершин, покрытых хвойной растительностью. Рядом с соснами соседствует и реликтовая дубрава, северная граница распространения которой проходит в этом районе. Такое сочетание хвойных и широколиственных пород придает разнообразие окружающему ландшафту и осенней тональности красок, которым почти ежедневные дожди придают пастельную мягкость. С ней контрастируют отвесные, грандиозные прорывы известняков, теснящие пространство реки справа и слева. В одном из таких скальных обнажений и расположен вход в Игнатьевскую пещеру (другое ее название — Ямазы-Таш).

Вообще, участок реки Сим на протяжении примерно 30 км насыщен различными карстовыми объектами— пещерами и гротами, карстовыми арками причудливой формы, воронками и шахтами. Примерно в полукилометре выше Игнатьевской пещеры часть речных вод уходит по подземному руслу, в горе Эссюм, изливаясь на поверхность уже ниже пещеры. А в жаркое, сухое лето основное русло реки полностью пересыхает и вода течет только по подземному коридору. Вероятно, из-за насыщенности карстовыми формами этот район и привлекал внимание различных специалистов, в том числе и изучающих древности.

Первое описание пещеры составил во второй половине XVIII века академик Петр Симон Паллас. Через сто лет в среде русского горнозаводского населения эта пещера получила название Игнатиевской — по имени келейника Игнатия, жившего в пещере и, по преданию, захороненного в ней. Святой старец почитался и после смерти, а в пещеру, согласно описаниям начала века, «в девятую пятницу после Пасхи... стекается масса народа из соседних заводов, сел и деревень». В 1911 г. пещеру обследовал и провел раскопки С.И. Руденко, обнаруживший только находки бронзового и железного веков, а в конце 30-х гг. в ней побывал не менее знаменитый археолог С.Н. Бибиков.

В начале 60-х гг., уже после открытия росписей в Каповой пещере, археологическим изучением этого карстового района занимался О.Н. Бадер. При раскопках грота у Каменного Кольца близ деревни Серпиевка, примерно в 12 км выше по течению от Игнатьевской пещеры, им обнаружено погребение III тысячелетия до н. э., а также слой с изделиями верхнего палеолита и костями животных ледникового периода. В Игнатьевской пещере О.Н. Бадер провел раскопки во Входном гроте и также нашел кремневые изделия и кости животных, обитавших на этой территории более 10 тысяч лет назад.

Но открытие древних изображений произошло в зимний день 1980 г. и связано в первую очередь с именем археолога В.Т. Петрина. В 60-70-е гг. в Уральском университете, а впоследствии в Институте археологии и этнографии Сибирского Отделения Академии Наук этот специалист занимался изучением наскальных изображений Урала, и нацеленность поиска и энтузиазм более чем через 10 лет принесли свои результаты. Вместе с ним делили радость открытия археологи С.Е. Чаиркин и В.Н. Широков.
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Рис. 5. Размещение основных групп изображений внутри Игнатиевской пещеры.

В последующие шесть лет исследование Игнатиевской пещеры вели экспедиции В.Т. Петрина и Н.Г. Смирнова — руководителя лаборатории исторической и популяционной биологии Института экологии растений и животных Уральского Отделения АН. После тщательного обследования поверхностей сводов и стен пещеры было обнаружено около 50 различных изображений, скопированных художниками и фотографами (рис. 5). В пяти местах карстовой полости проведены раскопки, позволившие получить представление о времени формирования культурного слоя и рисунков, о растительном и животном мире того времени и материальной культуре человека, приходившего в пещеру.

Подобно Каповой, Игнатиевская пещера одна из крупнейших в своем карстовом районе и на Южном Урале: общая длина ее ходов более полукилометра. Громадный вход, около 12 м в поперечнике, по выражению В.Т. Петрина, завораживает любого, кто видит его. Интерьер пещеры определяют четыре основных отдела— Входной грот, Основной коридор, Большой и Дальний залы. Самый грандиозный — Большой зал, высота потолка которого в некоторых местах достигает 8 м. Почти всюду в пещере можно передвигаться в полный рост, лишь при переходе из Входного грота в Основной коридор приходится опускаться на корточки, а чтобы попасть в Дальний зал, необходимо ползти по Низкому переходу, либо воспользоваться лестницей и преодолеть узкий лаз, который также ведет в Дальний зал на высоте 4,5 м от пола пещеры.

Изображения в пещере выполнены краской двух цветов — красной и черной, причем последняя была замечена только через пять лет после находки древних росписей! Зато исследователи были вознаграждены открытием великолепных изображений, сконцентрированных в Дальнем зале; в Большом зале только в двух местах отмечено использование черной краски.

Рисунки выполнены тремя способами: линейным, контурным и силуэтным, а размещены они на стенах, полусводах, сводах и в нишах подземной полости. Сохранность рисунков плохая, только в Дальнем зале кальцитовая пленка продолжает придавать яркость краске, особенно красной. Фигуры нанесены невысоко над полом пещеры без применения каких-либо искусственных подставок; исключение может касаться, пожалуй, только одного случая. Одиночные изображения и группы рисунков размещены в пространстве на некотором
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Рис. 6. Мамонт красного цвета, открывающий ансамбль росписей в Большом зале Игнатиевской пещеры.

расстоянии, сменяя друг друга в горизонтальной плоскости. Наложения почти отсутствуют, но есть примеры перекрывания красной краски черной.

Все изображения дислоцированы только в Большом и Дальнем залах, в полной темноте; первые фигуры найдены в месте перехода Основного коридора в Большой зал, в 120 м от входа (рис. 6). Один из рисунков воспроизводил мамонта во вздыбленной позе, другой сохранился хуже, но, вероятно, здесь тоже был мамонт. В этом же зале есть еще один рисунок мамонта с направленными в него снизу двумя остриями, воспроизводящими стрелы, дротики или копья (рис. 7). Кроме мамонтов на одной из стен Большого зала нарисован медведь или носорог — плохая сохранность фигуры не позволяет точно определить вид животного (рис. 8). Почти напротив него выполнена композиция из рисунка лошади, вертикальных и наклонных полос и меандра — вероятно, змеи (рис.9). В другом месте зала в полуметре от пола изображена голова лошади.

Помимо сюжетных, очень многочисленны знаковые изображения (рис. 10, 11). Преобладают композиции,
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Рис. 7. Мамонт и два острия красного цвета.

составленные из одних вертикальных полос, нанесенных на стены и своды небольших ниш. Почти во всех случаях удается проследить очевидную количественную группировку линий, что подчеркивается разрывами между группами, а также их различной пространственной ориентацией. Отдельные композиции составлены из сочетания линий и других знаковых рисунков. Например, в двух композициях отмечены рисунки, напоминающие след носорога — круг с обрамляющими его тремя отрезками. В одной из таких композиций нарисована змея или ее следовая дорожка, рядом с которой цепочка из семи пятен — возможно, также отпечатки следов какого-нибудь млекопитающего типа песца или волка, оставляющего подобные дорожки, хорошо видимые на снегу. Еще в одной композиции от фигуры какого-то зверя, имеющего сейчас бесформенные очертания, вниз опускаются крупные пятна краски, образующие два полукруга, в каждом из которых этих пятен по семь. Подобные одиночные пятна замечены и в других местах. В небольшом углублении одной из стен нарисована человекообразная фигура.
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Рис. 8. Изображение животного.

Дальний зал имеет значительно меньшие размеры по сравнению с предыдущим. Большая часть рисунков выполнена на двух громадных плитах потолка, с широким карнизом под ним. Ближняя к стене плита получила название Черного панно по расположенным на нем изображениям почти исключительно черного цвета (рис. 12). Крайние позиции на этом панно занимают фигуры мамонтов, направленные головой в сторону Большого зала. Если один из мамонтов выполнен в силуэтной манере, то другой составлен с помощью многочисленных разнонаправленных линий. Между этими фигурами нанесены три лошади, только одна из которых полностью завершена, бык и животное с туловищем верблюда, к которому приставлена морда-маска. Еще одна личина-маска имеет «сердцевидную» форму с тремя пятнами внутри контура — глазами и ртом. Поблизости от нее нанесены треугольник и параллелограмм.

На соседней плите, отделенной от первой уступом, в основном красные изображения (рис. 13). Лучше других сохранились две крупные фигуры — зверя и женщины. Рисунок женщины схематичен, выполнен широкой линией. Между ее ногами заключены три цепочки пятен; центральная цепочка проецируется на такую же линию пятен, отходящую от груди животного, судя по признаку пола самца. Громадный, до 2,3 м, зверь своими пропорциями и мощными рогами более всего напоминает быка или носорога. Остальные фигуры Красного панно, вероятно, сильно разрушены — видны лишь отдельные мазки и фрагменты линий. Кроме красных рисунков, здесь отмечены фрагменты черных изображений, только одно из которых сохранилось удовлетворительно — мамонт с длинным хоботом и массивным корпусом, выполненный очень живо тонкой черной линией.
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Рис. 9. Лошадь и знаковые рисунки красного цвета.

У противоположной стены на своде нанесена композиция с мужской фигурой, двумя остриями и рядами изогнутых линий, выполненная черной краской (рис. 14). На этой же стене сохранились и другие знаковые рисунки черного цвета, в том числе острие и два круга.

Кроме рисунков в пещере отмечены следы скалывания древним человеком поверхности некоторых выступающих из стен блоков известняка. Такие участки сильно напоминают следы от расщепления обычных ядрищ для получения заготовок орудий и оружия.

Естественно, после открытия интереснейшего ансамбля Игнатиевской пещеры встал вопрос о его возрасте: некоторыми специалистами высказывалось мнение о возникновении его в послепалеолитическое время.

С одной стороны, расположение рисунков в более чем сотне метров от входа, в пещерном мраке, отражает воздействие палеолитической традиции. Именно для верхнего палеолита, особенно для его завершающей фазы, характерна дислокация изображений на значительном удалении от входа. Эта закономерность наблюдается в древнейшем настенном искусстве Западной Европы, а также и в Каповой пещере. Однако известны примеры размещения внутри пещер изображений и более позднего времени, например относящихся к железному веку.

О создании росписей в ледниковую эпоху говорят нам и сами рисунки, особенно мамонтов, исчезнувших на этой территории около 10 — 12 тысяч лет назад. Более точно установить возраст рисунков помогли раскопки в Большом зале.

Оказалось, что от посещения древними людьми пещеры образовалась тонкая, состоящая из мельчайших угольков прослойка, прослеживаемая почти по всей пещере! На этом уровне кроме угольков были найдены и каменные и костяные предметы и, что особенно важно, кусочки охры — минерального пигмента, из которого изготовляли краску. Облик некоторых каменных предметов совпал с присущими только верхнепалеолитическим каменным индустриям. А украшение-подвеска с просверленным отверстием, как установил археозоолог П.А. Косинцев, оказалось выполненной из клыка песца; это животное исчезло с Южного Урала после окончания ледникового века. При раскопках выяснилось, что слой посещения перекрыт сверху тоненькой прослойкой мондмильха, который перекрывает и 
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Рис. 10. Знаковые рисунки
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некоторые рисунки в зале. Это означает относительную синхронность образования хотя бы некоторой части изображений и слоя посещения древними людьми пещеры Радиоуглеродный анализ показал, что слой образовался примерно около 14 — 13 тысяч лет назад, и это окончательно подтвердило верхнепалеолитический возраст росписей Игнатиевской пещеры.

Для изучения состава красок некоторые образцы были подвергнуты рентгенографическому и 

Рис. 11. Группы линий красного цвета, оформляющие интерьер Большого зала.
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спектроскопическому анализу. По заключению Н.А. Пальчика оказалось, что основу красных красок составляют оксиды железа, чаще всего гематит и гетит. Интересно, что, как и в Ляско, в пигмент делались добавки кальцита, гипса, кварца и полевого шпата, а также апатита органического происхождения, характерного для костных тканей. Такие же добавки характерны и для черных красок, которые подкрашивались, вероятно, углем. В некоторых образцах красной краски оказались и чешуйки слюды. Согласно выводам проведшего эти анализы специалиста, «эти чешуйки являются украшением краски, поскольку при распределении красок на поверхности они укладываются все параллельно плоскости и красиво блестят от источников света». Каких-либо иных органических наполнителей красок не обнаружено.

Реконструкция среды обитания человека времени создания росписей в Игнатиевской пещере сделана на основании анализов спор и пыльцы, а также костных остатков мелких млекопитающих. Согласно выводам Н.Г. Смирнова, Н.К. Пановой и Г.В. Быковой, период формирования культурного слоя отличался суровым холодным климатом: в окрестностях пещеры существовали открытые остепненные пространства, но вместе с тем существовали и небольшие островки леса, где произрастали в основном сосна и береза.

Коллекция каменных изделий из раскопок и сборов с поверхности в основном из Входного грота Игнатиевской пещеры превышает 1300 экземпляров. Они изготовлялись из различных разновидностей кремня и яшмы, а также песчаника, хрусталя и некоторых иных пород. Среди орудий преобладают скребки, обработанные ретушью пластинки, долотовидные изделия; резцы, проколки и другие. Согласно выводам исследователя, эти предметы близки и материалам 

[image: image14.jpg]



Рис. 12. Черное панно на потолке Дальнего зала Игнатиевской пещеры.

стоянки Талицкого, упоминавшейся выше, и орудиям, найденным при раскопках Каповой пещеры, что объединяет их население общностью происхождения, материальной и духовной культуры.

Во время работ в Игнатиевской пещере экспедиция, в составе которой был и автор этой книги, постаралась осмотреть и другие карстовые объекты в ее окрестностях. И снова удача: на этот раз сюрприз преподнесла одна из серпиевских пещер — 2-я Серпиевская, или Колокольная.
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Рис. 13. Красное панно на потолке Дальнего зала Игнатиевской пещеры.
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Рис. 14. Группа изображений черного цвета

2-я Серпиевская пещера

Она находится в 10 — 12 км выше по течению реки от Игнатиевской пещеры, возле села Серпиевка и не более чем в полусотне метров от грота Каменное Кольцо, где О.Н. Бадером были сделаны интересные археологические находки (о них говорилось выше). Серпиевская пещера в отличие от Каповой и Игнатиевской не обладает входом внушительных размеров: его высота не превышает 2,5 м Поверхность пола плавно понижается в глубину этой карстовой галереи, в которой залы лишь обозначены небольшим расширением основного коридора. Несмотря на не столь значительные размеры входа, полость все же достаточно просторная: ее длина около 150 м, а высота потолка кое-где достигает 7-8 м.

Большая часть поверхности стен пещеры оказалась во время нашего посещения покрытой слоем сажи, как и почти во всех других горизонтальных и легкодоступных уральских пещерах. К великому сожалению, многочисленные посетители подземного мира не очень-то озабочены его сохранностью. Отмывая сажу со стен, мы нашли в восьми местах остатки древних изображений (рис.15).

Все рисунки были выполнены краской красного цвета — охрой. Первые следы ее встречаются в 40 м от входа, в той части пещеры, куда уже не попадает ни один солнечный луч. Несмотря на настойчивые поиски изображений животных удалось. отыскать остатки только одной такой фигуры. Но сохранность ее настолько плохая, что животное невозможно определить с точностью до вида. В остальных семи группах сохранились остатки каких-то геометрических фигур, овальные пятна, группы линий.

Внутри пещеры возле одной из групп изображений были проведены раскопки. К сожалению, никаких изделий древнего человека не найдено. Встречены лишь древесные угольки и кости мелких и крупных млекопитающих, которые были изучены специалистами Института экологии растений и животных. Согласно их данным, костные остатки относятся к видам верхнепалеолитического фаунистического комплекса. Примерно половина остатков грызунов принадлежит узкочерепной полевке, составлявшей основу приледниковых фаун позднеледниковья Северной Евразии. От крупных животных найдены остатки пещерного медведя, лисы, волка, пещерной гиены, шерстистого носорога, лося, северного и благородного оленя.
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Рис. 15. Знаковые рисунки красного цвета на стенах Серпиевской 2-й пещеры.

Эти данные весьма близки по составу и соотношению видов материалам, полученным в ходе раскопок культурного слоя Игнатьевской пещеры. Значит, посещение древними людьми Серпиевской 2-й пещеры происходило тоже в конце палеолитической эпохи. Об этом свидетельствует и схожесть групп параллельных линий этих двух соседних пещер.

Заметна некоторая бедность репертуара Серпиевской 2-й пещеры, но этому, как мы помним, есть примеры и в Западной Европе. Возможно, Серпиевская 2-я пещера была подчиненным объектом в проведении определенных обрядов, кульминация которых приходилась на Игнатьевскую пещеру. Но не исключено, что абстрактные рисунки могли иметь и самостоятельное значение с непонятным для нас смыслом и вообще представлять затухание изобразительной традиции в самом начале послепалеолитического периода, когда еще не произошла полная перестройка позднеледниковых ландшафтов, на фоне которых продолжали жить приспособленные к ним виды животных.

Каповая, Игнатьевская и Серпиевская 2-я пещеры расположены в бассейне одной реки — Белой. А вот четвертая карстовая полость с росписями, обнаруженная на юге Башкирии, находится уже в бассейне реки Урал.

Мурадымовская пещера

Мурадымовская пещера находится на правобережье реки Большой Ик, притоке Сакмары, и получила свое название благодаря расположенному по соседству башкирскому селу. Надо сказать, что вообще-то здесь две пещеры, расположенные совсем рядом друг с другом. В одной из них еще в 1942 г. геолог Преображенский нашел, по выражению О.Н. Бадера, «скребок палеолитического облика». В 1960 г. Отто Николаевич произвел раскопки обширного входного грота пещеры, названной им Мурадымовской. Обнаружено 14 каменных изделий. К сожалению, остатки животных, найденные вместе с вещами, оказались немногочисленными и трудноопределимыми. Из-за этого сложно судить о возрасте сделанных находок: О.Н. Бадер отнес их предположительно к концу позднего палеолита или мезолиту, что казалось ему даже более вероятным.

Примерно в 50 м от этой есть другая пещера, так же называемая Мурадымовской (рис. 16). Именно в ней в 1983 г. спелеолог Федотов из Оренбурга увидел рисунки.

Заинтересованные его сообщением, на место выехали и обследовали изображение специалисты из Уфы Р.Г. Кузеев и А.Х. Пшеничнюк. Найденные 11 человекообразных рисунков нанесены в 60 м от входа на правой стене красной краской (рис. 17). Шесть фигур были скопированы авторами. По их мнению, изображения близки антропоморфным существам послепалеолитического периода, исполненным под открытым небом на скалах Среднего Урала. Что же касается даты пещерных рисунков, то ученые сочли возможным предварительно отнести их к 
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Рис. 16. План Мурадымовской пещеры.

мезолиту или неолиту, причем неолитический возраст показался им даже более вероятным. По своему характеру изображения Мурадымовской пещеры, согласно выводам уфимских специалистов, служат своеобразным мостиком между палеолитическими ансамблями южно-уральских пещер и послепалеолитическими писаницами под открытым небом.

Трудно по предварительным исследованиям судить о правильности этих заключений. Обращают внимание такие детали, как отсутствие ног у антропоморфных фигур и их вытянутые, удлиненные головы. Такая манера изображать человекообразные существа не характерна для уральских писаниц. С другой стороны, похожие изображения можно встретить на некоторых глиняных сосудах бронзового и раннего железного веков. В этом случае и пещерные изображения могут иметь более поздний возраст. Представляется, что только дальнейшие работы по изучению Мурадымовской пещеры позволят уточнить многие неясные пока вопросы.

Итак, на Южном Урале обнаружено четыре пещеры с ранними росписями. Возраст изобразительных ансамблей двух из них — Каповой и Игнатиевской — определен достаточно надежно с применением стратиграфических наблюдений и радиоуглеродного датирования.
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Рис. 17. Изображения человекообразных существ в Мурадымовской пещере. Верхние шесть фигур приводятся по копии Р.Г. Кузеева и А.Х. Пшеничнюка, нижние четыре — по копии В.Н. Широкова.

Это пока единственные в России памятники настенного искусства столь почтенного возраста. Композиционное объединение рисунков в залах этих пещер и большое количество геометрических, знаковых росписей представляет уже очень развитую изобразительную традицию верхнепалеолитической эпохи. О.Н. Бадер, сравнивая Каповую и западноевропейские украшенные пещеры, считал их росписи конвергентными, зародившимися независимо друг от друга.

Обсуждая материалы Игнатиевской, В.Т. Петрин считал, что она вместе с Каповой и Серпиевской 2-й образует некий «центр пещерных святилищ», который попытались организовать племена, жившие «на Урале, западнее его», для проведения обрядов посвящения (см. ниже). По его мнению, схожесть изобразительных ансамблей Игнатьевской и Каповой пещер с украшенными подземными залами приатлантической Европы объясняется следующим образом: «Люди, организовавшие новый центр, безусловно, были в тех залах» (западноевропейских. — В.Ш.).

Пожалуй, оба мнения отражают крайние позиции в понимании проблемы появления памятников настенного искусства на Урале, хотя любое из них и может оказаться верным. До сих пор палеолитический период на Урале изучен слабо в силу различных причин. Для понимания судеб уральского населения, оставившего росписи в пещерах горной части Южного Урала, нужны материалы долговременных поселений типа стоянки Талицкого, нужны кропотливые многолетние исследования таких объектов с применением самых передовых методов. Но других подобных памятников на Урале не открыто, в результате чего неизвестен технологический и культурный контекст поведенческой деятельности ранних уральцев, облик их материальной культуры и ее возможная связь с теми или иными более широкими территориальными образованиями, называемыми в археологии верхнего палеолита историко-культурными областями. Даже неплохо изученная стоянка Талицкого, предоставившая обильный материал для изучения и исторических реконструкций, до сих пор интерпретируется по- разному и относится и к Восточноевропейской историко-культурной области, и к Сибирской. Сложившаяся ситуация затрудняет объяснение происхождения уральского изобразительного искусства верхнего палеолита.

Каков же характер украшенных пещер? Какую цель преследовали наши далекие предки, расписывая стены и своды подземелий?

В ПОИСКАХ ПОНИМАНИЯ

Гипотезы, обобщения, дискуссии

После открытия палеолитического искусства в большинстве работ второй половины XIX века находки предметов переносного искусства рассматривались как проявление развитого художественного вкуса. Авторы этих работ предполагали достаток и изобилие у верхнепалеолитических охотников, которые тратили свой досуг на украшение орудий и оружия. Эти предположения были выдвинуты из-за крайне слабого представления о палеолитической эпохе. Сказывалось и недостаточное изучение сравнительно-этнографического материала. Позднее открытие настенных изображений в десятках и десятках метров от входа в подземные галереи, развитый характер этих произведений и стремительное развитие знаний в области этнографии (народоописания) подводят исследователей доисторического искусства к критическому пересмотру существовавших представлений о древнейшем человеке и его мышлении.

В 1903 г. С. Рейнак опубликовал в журнале «Антропология» статью «Искусство и магия», в которой предложил магическую интерпретацию палеолитических фигур. С этого времени отмечается решительный поворот в объяснении украшенных палеолитических пещер. С начала ХХ в. магическая теория возобладала в интерпретации искусства ледникового века: считалось, что изображения являются материальными следами верований людей палеолита, эквиваленты которым можно найти у так называемых «примитивных» народов — люде, стоявших по уровню развития материальной культуры ниже европейцев, на уровне каменного века.

Аббат Анри Брейль, более полувека посвятивший изучению первобытного искусства, не противопоставлял теории искусства для искусства и религиозно- магического назначения. На основании всего известного тогда материала он сделал заключение о ритуалах воспроизводства или культе оплодотворения, проявившемся особенно в изображении человекоподобных существ или животных с выделенными половыми признаками, и о магии разрушения и охоты. О магии разрушения могут свидетельствовать рисунки опасных хищников, исколотых ударами оружия, о магии охоты – изображения крупной дичи, например, лошадей и бизонов, пронзенных метательными орудиями. По мнению А. Брейля, некоторые изображения могут воспроизводить мифических, полубожественных существ, духов или душ предков, жилищами которым могли служить различные геометрические фигуры.

С начала ХХ в. происходит обращение к идее тотемизма при объяснении искусства палеолита. Фундаментом для этого обращения послужили две важнейшие работы — «Золотая ветвь» Фрэзера и «Элементарные формы примитивной религиозной жизни» Дюркгейма. Но у этой теории появляется и много противников. Один из самых серьезных контраргументов сводится к тому, что в тотемистическом обществе каждый клан обладает своим тотемом. Если бы охотники верхнего палеолита имели такую структуру, тогда для палеолитического искусства было бы характерно большее разнообразие воспроизведений животных, а отдельные пещеры имели бы изображения только одного или, по крайней мере, преобладающего вида для каждого периода. Но этого не наблюдается.

Не могли не учитываться в построении различных концепций и палеолитические погребения, которые показывают, что уже с мустьерского периода, за тысячелетия до появления современного человека, существовала практика особого отношения к умершим. Некоторые предосторожности обращения с покойным — связывание, покрытие большими камнями могут указывать на веру в могущество духа смерти. Это позволило многим авторам объяснять отдельные изображения, в особенности человекообразные фигуры, как воспроизведение духов или душ предков, а геометрические знаки — как ловушки для вредных духов.

Значительное число гравюр и скульптур женщин с подчеркнуто выделенными половыми чертами вызвало предположение о женских идолах, богинях-матерях. Было высказано мнение и об их отношении к культу материнства, но без каких-либо серьезных доказательств.

Были попытки доказать и монотеизм древнего человека и существование у него представлений о Боге-Творце, а также преобладание эстетической ценности произведений пещерных художников, не отрицающей их магической направленности. Эти взгляды сверх всякой меры модернизируют искусство ледниковой эпохи.

Важный вклад в изучение палеолитического искусствва внесли французские исследователи Аннет Ляминь-Амперэр и Андрэ Леруа-Гуран. Они критически пересматривают предшествующие концепции назначения наскального палеолитического искусства. Разительным аргументом против магической теории, например, служит факт, что около 80% животных не поражены какими либо орудиями.

Разделив все настенное искусство палеолита на две группы, в одну из которых включены образы в скальных убежищах при доступе света или при свете дня, а в другую изображения в глубине карстовых галерей, А Ляминь-Амперэр основное внимание уделила первой группе. Образы в ней, по мнению исследовательницы, представляются достаточно однородными. Их расположение на стенах в пределах жилых зон или поблизости от них не позволяют однозначно определить, каков их характер — священный или же обычный, житейский, декоративный. Среди знаковых изображений при свете дня отмечено отсутствие некоторых фигур, известных в глубинах пещер, например «перьев» и «тектиформ». Часто встречаются изображения лошади и бизона, но нет крупных и опасных животных, таких, как носорог, мамонт, кошачьи. Фигуры людей и человекообразных существ по сравнению с пещерными достигают более крупных размеров и чаще выполнены гравировкой и барельефом; наиболее часто воспроизводится женщина.

А. Ляминь-Амперэр выделяет четыре темы, основные среди изображений первой группы: 1. Бизон и кабан; 2. Лошадь, северный олень и медведь; 3. Маскированные человеческие существа и животные; 4. Женщина и бизон или лошадь. Согласно мнению исследовательницы, это искусство внушает «спокойствие, мир и гармонию. Кажется, что если и были церемонии возле этих необычных барельефов, они были, вероятно, наполнены смыслом любви и жизни. Нет ни ужаса, ни насилия, нет оружия, нет раненых животных...». Центральное место занимает «женщина, универсальный принцип плодородия». Ее чрезвычайно важная роль в искусстве объясняется тем, что женщина, возможно, рассматривалась не только «как источник жизни, но также как связь, объединяющая людей с миром природы». В анализе пещерных изображений А. Ляминь-Амперэр идет по пути выделения «сцен» в тех случаях, которые ранее рассматривались как наложение произведений: это во многом революционное утверждение не может быть принято для всех случаев. В результате своей работы А. Ляминь-Амперэр установила также, что различные животные часто объединялись, и такие объединения наблюдаются не только в различных местах одной пещеры, но и в разных пещерах. Эти сцены, согласно ее мнению, отражают единство глобальной композиции подземной полости, что было установлено ею прежде для некоторых групп оленей и лошадей пещеры Ляско. В целом, подземное искусство для А. Ляминь-Амперэр отлично от искусства при свете дня. Основные сцены пещер, по ее мнению, «касаются комплексных отношений между различными животными при незначительной роли человекообразных». А вообще, искусство палеолита может быть одновременно и мифическим, и метафизическим, и религиозным.

В подобном же направлении шли исследования и А. Леруа-Гурана. Начиная с 1957 г. он со своей командой обследовал за три года 66 пещер из 110 известных в то время во Франции и Испании. В результате этих работ было картировано на планах пещер более 2000 фигур: 610 лошадей, 510 бизонов, 205 мамонтов, 176 каменных козлов, 137 быков, а также остальных малочисленных произведений. В отличие от своих предшественников А. Леруа-Гуран предположил, что пещерные образы были не случайно размещены в пространстве полости, а специально отобраны для намеренного воспроизведения в разных местах и находились в специфических отношениях друг с другом. По его мнению, пещера была «активным участником» росписи, ее конфигурация играла роль в выборе места для той или иной фигуры. То есть пещера была неким местом для расположения в ней «традиционно сформулированной интеллектуальной схемы». Он также предположил наличие мифограммы, с помощью которой фигуры распределялись вокруг центрального места, как на картине.

Следуя этим предположениям, он разделил пещеры на 7 определенных топографических зон. При подсчетах оказалось, что 92% быков, 91% бизонов и 86% лошадей отмечаются в центральных зонах. Отсюда последовал вывод: для мифограммы существенны два больших класса животных — А (лошадь) и В (бизон-бык), которые являются центральными в любой композиции и которые объединяют 60% нарисованных животных. К дополни тельным относятся классы С (олень-самец, самка оленя или лань, мамонт, каменный козел или северный олень) составляющих до 30% воспроизведенных видов, и D (носорог, медведь, кошачьи) — 10% оставшихся фигур Парная тенденция размещения образов была объяснена исследователем с позиций сексуальных терминов: лошади и каменные козлы означают мужское начало, а бизоны, быки и мамонты — женское.

Все знаки (геометрические формы) А. Леруа-Гуран также разделил в два основных класса — а и b и приписал им такое же значение, как образам: класс «тонких» знаков, куда вошли, например, прямые, изогнутые и утолщенные линии и серии пятен, он связал с мужской символикой, а класс «полных» знаков (овалы, прямоугольники, треугольники и другие) — с женской.

Таким образом, частое сосуществование лошади и полорогих, с одной стороны, и «тонких» и «полных» знаков, с другой, позволили ученому сделать основной вывод о половой поляризации изображений в пещерах. Новизна и необычность работы вызвала как положительные, так и критические отзывы. К основным недостаткам исследования были отнесены спорность разделения различных пещер на сравнимые топографические зоны, недооценка таких важных для археологии понятий, как время, место, экология и вещи создателей пещерного искусства. По справедливому выражению Маргарет Конкей, пещера оказывалась неким идеальным, абстрактным объектом.

Предъявлены существенные претензии к статистическим подсчетам, отмечен произвол в выделении группировок знаков. Спорной остается и идентификация видов животных с сексуальными символами, тем более что А. Ляминь-Амперэр придавала им противоположное значение.

Надо сказать, что в конце жизни А. Леруа-Гуран несколько смягчил свои выводы в отношении палеолитического пещерного искусства как проявления двоичных противопоставлений мужского и женского. Только пещера, этот, по его выражению, «мифологический сосуд», продолжала для него сохранять значение женского начала.

Огромной заслугой А. Леруа-Гурана считается то, что он привлек внимание археологов и доисториков к глубокому изучению палеолитического искусства, которое до него представлялось как поле спекулятивных, умозрительных гипотез: особенно часто этим грешили специалисты, мало внимания уделявшие данным археологии. После него стало ясно, что палеолитическое искусство должно стать в первую очередь объектом специального археологического исследования.

Пещера — святилище — обряд посвящения;

от Атлантики до Урала

В настоящее время большинство специалистов разделяет мнение о большой сложности и комплексности настенного искусства верхнего палеолита. Что касается пещерных памятников, можно твердо считать изображения, расположенные вдали от входа и часто в труднодоступных местах, не связанными с простой прихотью древних людей украшать подземное пространство. Жить в пещерах можно только во входных частях, о чем красноречиво свидетельствуют и археологические исследования карстовых объектов, поэтому подземные залы и галереи, скорее всего, имели священное значение и служили местом проведения неких сложных обрядовых действий. Восстановление во всем многообразии их и конкретных мифолого-религиозных представлений людей ледниковой эпохи вряд ли когда-нибудь будет возможно. Только отдельные стороны этой пещерной жизни поддаются реконструкции с той или иной степенью полноты.

В пещерах Франции и Испании есть уникальные свидетельства посещения подземелий — отпечатки ног на глиняном полу. Такие следы обнаружены в пещерах Нио, Альден, Тюк д'Одубер, Монтеспан, Пеш-Мерль, Фонтанэ и некоторых других.

В пещере Фонтанэ можно двигаться над отпечатками ног на глине и наблюдать их со специальной подвесной конструкции. По словам Д. Пфайффера, «некоторые видятся такими свежими, как будто они были сделаны только вчера, пятки и пальцы отмечены резкими контурами. Только один отпечаток показывает знак обуви, который, кажется, является сандалией с открытым пальцем». Зона, где обнаружены следы, включает также отпечатки рук, локтей и коленей, всего более ста.

Напротив Фонтанэ, на другой стороне долины, находится пещера Нио. В этой огромной карстовой полости есть труднодоступная галерея, в которую можно попасть, только преодолев три подземных озера. Первое было пересечено в 1925 г., второе, трудно проходимое, в 1940 г., а третье только в 1970-м, с помощью насосов, понизивших уровень воды. За третьим озером открылось более километра новых переходов, где нашли только пять рисунков. Зато отпечатков ног оказалось здесь более 500 — больше, чем найдено во всех других украшенных пещерах.

Отпечатки ног в пещере Тюк д'Одубер могут, по мнению Д. Пфайффера, служить лучшим доказательством проведения в подземельях и танцев. В одном из залов обнаружены шесть рядов отпечатков пяток, которые начинаются из глубины зала и развертываются веером по направлению ко входу и производят впечатление согласованных действий группы танцоров. Потолок в этом месте такой низкий, что они должны были двигаться в сильно согнутом положении, имитируя движение какого-нибудь животного, может быть, даже бизона, чьи глиняные скульптуры находятся в этом же зале.

Вероятно, какая-то музыка сопровождала эти церемонии и танцы. Подтверждением этому служат некоторые изображения на стенах пещер, а также находки музыкальных инструментов.

В пещере Труа-Фрэр на стене есть изображение человека с головой бизона, который держит в руках инструмент, в высшей степени напоминающий музыкальный лук — простейший струнный инструмент. Находки ударных и шумящих инструментов происходят со стоянки Мезин на притоке Днепра. Украинские археологи обнаружили разрисованные красной краской кости, которые служили людям верхнего палеолита ксилофоном, барабаном и кастаньетами. В доказательство своей точки зрения специалисты воспроизвели на репликах этих инструментов простейшие мелодии и даже записали их на пластинку. В пещерах были также обнаружены около 20 флейт и их фрагментов, сделанных, главным образом, из птичьих костей и костей пещерного медведя. Некоторые из них достигали 20 см в длину, а количество отверстий-регистров составляло от 3 до 7. Проведенные эксперименты подтвердили использование этих предметов в качестве духовых инструментов. Английский археолог Марк Ньюкамер воспроизвел одну из таких флейт из кости бараньей ноги, разрезав ее по соответствующему размеру и просверлив в ней отверстия с помощью примитивного лучкового сверла. Он не был музыкантом, но его игра на этом инструменте становилась с каждым разом все лучше и лучше.

Такое сочетание музыки, танцев, настенных изображений, часто в очень труднодоступных местах и вдали от дневного света, а также отпечатки ног на полу пещер более всего напоминают обряды посвящения, или инициации, многих народов мира, до сих пор стоящих на уровне первобытного развития. Примечательно, что следы ног на полу ни разу не принадлежали только взрослым, а были оставлены либо только детьми, в возрасте от 8 до 15 лет, судя по размерам отпечатков, либо и детьми и взрослыми.

Обряды инициаций представляют один из частных случаев обрядов перехода, цель которых, согласно наблюдениям этнологов, дать возможность члену коллектива перейти от одной общественной позиции, роли к другой. К этим обрядам относятся родильные, похоронные, свадебные, возрастные, связанные с перемещением с одной территории на другую, от болезней и многие другие. Обряд перехода состоит из трех частей. Первая связана с отделением человека от старого, привычного окружения и его разрывом с прошлым. Вторая часть — это некое промежуточное состояние, «пустыня бесстатусности», по В. Тэрнеру. Третья часть обряда связана с включением посвящаемого в коллектив уже в новом качестве. Главным содержанием инициаций является приобщение неофитов (так называют посвящаемых) к тайным знаниям о миропорядке и включение в замкнутую общность. Обряды инициаций не связаны жестко с возрастным периодом и могут проводиться у одних групп в 8 лет, у других — в 18. По словам М.В. Тендряковой: «Обряды возрастных инициаций многоступенчаты, продолжительны, каждый последующий обряд ориентирован не столько на физический возраст, сколько на то, какие таинства открылись посвящаемому в предыдущий раз и к каким церемониям он был допущен. Смена имени неофитов в ходе инициаций также связана не с их физической зрелостью, а со степенью посвящения в таинства».

Самая главная часть обряда происходит, «когда неофит совершает путешествие в сакральный (т. е. священный. — В.Ш.) мир, которое приравнивается к временной смерти. К обретенным во время этого «путешествия» знаниям люди... относятся как к особому дару, который наделяет неофита качествами, недоступными «простым смертным», а они-то и дают ему право занять более высокий социальный статус. Тема истории, вечного прошлого, которое всегда присутствует в настоящем, связана со становлением у посвящаемых представлений о времени и его циклическом движении. Деяния культурных героев и их жизнеописания — своего рода повествование о сотворении мира, о введении племенных законов и объяснение необходимости следовать традициям, корни которых скрыты в глубине времен.

Юноши во время обряда усваивали сведения о взаимоотношении полов, о брачных и общественных нормах поведения, о жизни тотемических предков.

Обряд оказывал на мальчиков такое сильное психологическое воздействие, что с ними происходили поразительные перемены. Они «словно вырастали из своих, прежних детских интересов, менялось их отношение к самим себе, к окружающим, они переставали общаться с девочками, с женщинами, не позволяли себе капризничать, плакать, настойчиво что-то требовать у взрослых. Они сами становились взрослыми — не просто провозглашались ими, а именно становились». Даже из этого поверхностного обзора ясно, насколько важное место в жизни первобытного общества принадлежит обрядам инициаций. Многие авторы писали о них как о «центре, душе обрядовой жизни общества», что именно инициации открывают доступ «к подводной части айсберга» мира первобытной культуры.

Все вышесказанное относится к обществам, жизнь которых в ХХ в. во многом напоминает ту, которую вели люди верхнего палеолита. Это обстоятельство позволяет нам представить украшенные пещеры как места проведения обрядов посвящения, требующих атмосферы таинственной и необычной. И это в полной мере предоставляет подземный мир, совершенно противоположный окружающей человека повседневной действительности. Удивителен и неповторим рельеф поверхностей подземных галерей и залов с их ритмами складок, натечных занавесей и драпировок; сталактиты и пагоды, гелектиты в виде невиданных цветов, колонны-сталагнаты;.вечный мрак и полная тишина, иногда прерываемая причудливыми звуками, рождающимися где-то в глубинах земли и преобразованных пространством пещеры, — все это создает совершенно особенное эмоциональное настроение. Вероятно, именно эта необычность и предопределила ту особенную роль пещер, которая отводилась им людьми древнекаменного века.

Обстановка проведения обрядов в пещерах не только использовала достижения природы, но и создавалась людьми, чему есть документальные свидетельства. Вот как описывает Г. Бозински пещерное святилище Тюк д'Одубер: «Здесь после короткого подъема находятся две фигуры устрашающего вида, символизирующие охрану, за которыми потайной ход, закрытый сталагмитами до открытия святилища в 1912 г....
За этим потайным ходом разворачивается галерея длиной около 250 м. В определенных ее местах помещались черепа пещерных медведей... Следы шагов подростков, которые шли здесь босыми ногами, отпечатались в глине этой полости. Найден был также скелет гадюки, намеренно сюда принесенной, и колье из зубов животных с затвердевшей нитью.

Это подземное пространство, не изменившееся с той отдаленной эпохи, подсказывает нам, что подростки должны были проходить эти места в тревожащей их атмосфере».

Примеры из жизни австралийских аборигенов показывают, что кроме обрядов инициаций пещеры могли служить местом проведения и других обрядов. Российский этнограф В.Р. Кабо писал, что «известны примеры, когда обряды умножения животных или растений совершаются одновременно с обрядами посвящения, как бы переплетаясь с ними. Очевидно, в представлении первобытных людей продуцирующие обряды, посредством которых возрождаются к новой жизни животные и растения, и обряды посвящения, посредством которых возрождаются после временной смерти инициируемые, связаны глубоким внутренним смыслом».

Итак, уральские пещеры с древнейшими росписями предстают перед нами как места концентрации графической информации, важность которой заключена в способе ее размещения — во мраке подземного мира, вдали от солнечного света и часто в труднодоступных местах. Есть все основания считать такие места древнейшими святилищами, где проводились обряды, напоминающие те, что описаны этнографами. Эти обряды составляли важнейшую часть традиции передачи священных знаний о происхождении мира и его устройстве, явлениях природы, о человеке и его месте в этом мире, истории коллектива, к которому принадлежал посвящаемый, деяниях предков, культурных героев, об общественных нормах, регулирующих взаимоотношения людей и полов и многое другое, что составляло сущность представителя той замкнутой группы, в которую переходил после обряда инициируемый. Пещера подчеркивала как нельзя лучше метафору перехода неофита из одного состояния в другое, из одного мира в иной. Можно представить, как обострялись чувства посвящаемых подростков в подземных лабиринтах, темнота которых заставляла предельно напрягать зрение и слух. Свет факелов и светильников внезапно выхватывал из темноты образы, размещенные на стенах и потолке пещеры, которые не были простыми декорациями к словесным рассказам, сопровождавшим древнейшее «театрализованное представление», а являлись самостоятельной формой выражения картины мира. Они не иллюстрировали мифы, а дополняли их, как дополняло их и возможное музыкальное сопровождение, и ритмические танцевальные движения.

Музыка, пение и танец усиливали эффект запоминания многократно, надолго запечатлевая в памяти человека необходимые знания. Такая слитность звуков слова и музыки с изображениями тем более вероятна, что, например, в языке некоторых австралийских племен и рисунки и песни называются одним названием.

Возможно, обряды посвящения не были одноактным действием, и неофитам приходилось неоднократно бывать в украшенных залах, шаг за шагом постигая сокровенное знание. На эту мысль наталкивает размещение изображений в разных частях пещер — более доступных и тех, куда добраться уже не так легко. Вспомним Каповую пещеру, где рисунки второго яруса можно увидеть, 
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Рис. 18. Предполагаемая пространственная организация изобразительного ансамбля в Каповой пещере. По А.К Филиппову.

только преодолев 14-метровую скальную стенку. Это заставляет предполагать существование в древности другого входа, облегчавшего доступ в эту часть подземелья. Однако не исключена возможность доступа людей палеолита снизу: в их превосходной физической подготовке не приходится сомневаться, а примитивным скальным снаряжением могла служить толстая веревка — то, что они существовали в ледниковую эпоху, подтверждает находка фрагмента каната в Ляско. Дальний зал Игнатьевской пещеры, наиболее важный в интерьере полости с точки зрения размещенных в нем изображений, также отделен от Большого легкодоступного зала узкими переходами, что показывает общность структуры этих пещерных святилищ. Примеры из украшенных пещер Франции и Испании демонстрируют наличие некоторых многозначных образов, содержание которых раскрывается только при определенном положении наблюдателя в пространстве. В связи с этим высказывается мнение, что среди посвящаемых были особо избранные, которым и могли открывать тайный аспект некоторых образов, либо знание о них открывалось поэтапно.

Конечно же, наши попытки понять, какое содержание скрывается за тем или иным конкретным образом, за тем или иным знаком, часто обречены на неудачу — слишком большой разрыв во времени разделяет наши куль туры. Мы можем только приближаться к постижения смысла их искусства, истолковывая в терминах нашей науки и культуры их наследие.

Петербургский археолог А.К. Филиппов предполагает полную однородность ансамбля росписей Каповой пещеры. Его наблюдения показывают связь топографии этой карстовой полости и принципа размещения в ней изображений (рис. 18). Эта связь проявляется между двумя ярусами через «провал-колодец»: на втором этаже наблюдается направление всех животных, кроме одного в сторону провала. На первом этаже это направление продолжают фигуры лошадей с «большими решетчатыми знаками», которые «направлены к входу в тупиковый зал, где изображена фигурка зооантропоморфа». Похожий принцип организации пещерных святилищ второй половины верхнего палеолита наблюдается и на территории Франко-Кантабрии, где выделяется некий изобразительный центр, организующий размещение образов в пространстве. Вслед за сделавшей впервые это предположение А. Ляминь-Амперэр, А.К. Филиппов считает изобразительные ансамбли многих украшенных пещер подчиненными симметричным, линейным, концентрическим и спиралевидным композиционным структурам, отражавшим «представления позднепалеолитических людей о мифическом времени и пространстве».

Представление о параллельных мирах наиболее зримо проявляется в изображении у животных дыхания, в отстраненных хвостах, подчеркнутых анальных отверстиях, возможных мочеиспусканиях или семяизвержениях,
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Рис. 19. Изображение человекообразного существа красного цвета в Большом зале Игнатиевской пещеры.

которые могут символизировать жизненные силы или, наоборот, последнее дыхание, предсмертное расслабление мышц. Исследователь придерживается мнения, что верхнепалеолитические пещерные святилища свидетельствуют о возникновении в то время мифологии «инобытия» с миром животных, с мужскими, женскими и зооантропоморфными первопредками.

В Игнатиевской пещере мы можем наблюдать великолепный пример композиции, подтверждающий многие предшествующие выводы. В Дальнем зале на Красном панно размещены две фигуры, объединенные цепочкой пятен, — зверя и женщины. Для создателей эта композиция могла быть очень многозначной. Она объединяет способностью воспроизводства животного и человека, родственными связями мир природы и мир людей. Продуцирующая функция женщины подчеркнута количеством пятен в цепочках между ее ног — 28, что соответствует количеству дней лунного месяца.

Именно лунный календарь был самым ранним в истории людей из-за прекрасной наблюдаемости изменения фаз этого ночного светила; наличие количественных группировок знаков в верхнем палеолите, связанных с лунным календарем, доказано работами А. Маршака и Б. Фролова. С лунным месяцем связаны и физиологические изменения женского организма, способного к продлению рода. Соединенные в одну композицию громадный самец — бык или носорог и женщина могут выражать мифологические представления о тотемистических представлениях древнего коллектива, использовавших пещеру для своих обрядов, а могут и воспроизводить миф о рождении мира. Как бы то ни было, эта композиция одна из лучших на тему женщины и зверя, идущей, по словам А. Ляминь-Амперэр от Ля Ферраси, через женщину с рогом бизона из Лоссель до Англь-сюр-Англен и Ля Магделен.

На соседнем Черном панно все фигуры имеют несколько необычный облик. И если организация изобразительного пространства потолка Дальнего зала подчинена какому-то общему замыслу, тогда миф о рождении может дополнять миф о существовании потустороннего мира. В Большом зале, по мнению В. Т. Петрина, какая- то часть композиций может быть связана с церемониями охотничьей магии, например лошадь с вертикальными и .наклонными линиями и змейкой или мамонт с направленными на него двумя остриями. Возможен и иной, недоступный нашему пониманию мифологический контекст этих произведений. Как и в Каповой или западноевропейских пещерах, одно из центральных мест ансамбля Большого зала занимает небольшая зооантропоморфная фигурка (рис. 19). Некий скрытый смысл несут и композиции из одних только линий или пятен. Можно отметить совпадение этих композиций с некоторыми из находящихся в пещерах Западной Европы и даже сходное размещение — в углублениях стен. Предварительные подсчеты количественной группировки элементов в этих композициях Игнатиевской пещеры показывают наличие закономерностей, основанных на повторении чисел, кратных 5 и 7. Это может означать существование представлений о времени и его циклах, имеющих важное значение в жизни природы и человека.

Как бы мы ни рассматривали эти группы линий, именно они отличают изобразительные ансамбли Каповой и Игнатьевской пещер. В последнее время показано, что и в Западной Европе знаки в отличие от образов имеют строго региональное распределение, что, возможно, связано с использованием украшенных пещер разными группами людей. В этом смысле к изображениям Игнатиевской пещеры ближе всего находятся группы линий Серпиевской 2-й, что придает региональный характер и верхнепалеолитическому искусству Южного Урала. Значительная же доля фигур мамонтов и лошадей среди анималистических образов роднит Каповую и Игнатьевскую пещеры с искусством Восточной Европы; это же показывает и женская фигура из Игнатьевской пещеры, близко напоминающая некоторые скульптурки женских существ с восточноевропейских стоянок (см. изображения 14, 15 на рис. 20). Такой восточноевропейский колорит западноевропейских параллелей в пещерном искусстве Урала может означать единство культуры населения от Атлантики до Урала во второй половине верхнего палеолита, ярко проявившееся в создании декорированных пещерных святилищ, показывающих сходство основных мифологических представлений того времени.
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Рис. 20. 1 — 13 — изделия из камня: 1, 2 — нуклеусы; 3 — отщеп; 4— пластина; 5, 6 — рубила; 7 — скребло; 8 — остроконечник; 9, 10— скребки; 11, 12 — резцы; 13 — долотовидное изделие; 14, 15 — условные женские изображения из бивня мамонта со стоянки Долни Вестонице; 16 — 18 — украшения из Игнатиевской пещеры: 16 — подвеска из клыка песца; 17 — костяные бусины; 18 — подвеска из зуба дикого быка, 19 — костяное вкладышевое орудие.

Таковы некоторые из тех проблем, которые связаны с изучением палеолитического искусства вообще и уральских пещер в частности. Их исследование будет продолжено, что повлечет новые вопросы и вызовет новые пытки ответить на них. Появятся и неизвестные пещерные ансамбли. Подтверждением этому служит недавнее открытие изображений в пещере Анри Коске, вход в которую находился на более чем двадцати метровой глубине морского побережья вблизи Марселя. Вряд ли их количество будет значительным, но каждый подобный памятник таит в себе уникальную возможность обратиться к истокам человеческой культуры, к духовному миру наших далеких предков.
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